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การอนุรักษ์จิตรกรรมบนผืนผ้าศิลปะพม่า 
วัดม่อนปู่ยักษ์ เมืองลำาปาง

ทิพวรรณ ทั่งมั่งมี 

สาขาวิชาศิลปะและการออกแบบ ภาควิชาสื่อศิลปะและการออกแบบสื่อ

คณะวิจิตรศิลป์ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่

บทคัดย่อจำกงำนวิจัย

ความงดงามของงานจิตรกรรมบนผืนผ้าวัดม่อนปู่ยักษ์ เมืองล�าปาง นับเป็น

หลักฐานชิ้นส�าคัญที่สามารถบอกเล่าเรื่องราวในอดีตอันรุ่งโรจน์ของดินแดน

ล้านนา เป็นสิ่งที่ควรค่าแก่การอนุรักษ์ไว้เป็นมรดกทางวัฒนธรรม เนื่องจากมี

คุณค่าทางด้านประวัติศาสตร์ศิลปะ สุนทรียภาพ จากภูมิปัญญาและความคิด

สร้างสรรค์ของช่างโบราณ ซึง่แสดงถงึความเลือ่มใสศรทัธาในพระพทุธศาสนา 

อันเป็นบ่อเกิดของวัฒนธรรม 

โครงการวิจัย เรื่อง การอนุรักษ์จิตรกรรมบนผืนผ้าวัดม่อนปู่ยักษ์ เมืองล�าปาง 

ประเทศไทย มีจุดมุ่งหมายส�าคัญ คือ ต้องการอนุรักษ์งานจิตรกรรมบนผืนผ้า  

โดยท�าการศึกษาด้านประวัติศาสตร์ศิลปะของงานจิตรกรรมบนผืนผ้า 
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วัดม่อนปู่ยักษ์ พร้อมทั้งปฏิบัติการสงวนรักษางานจิตรกรรมบนผืนผ้าให้มี

สภาพท่ีปลอดภยั และแข็งแรง  ด้วยหลกัวชิาการด้านการอนรุกัษ์งานศลิปกรรม  

ผสมผสานกบัหลกัวชิาการด้านวทิยาศาสตร์เพือ่การอนรัุกษ์ รวมทัง้ปฏบิติัการ 

คดัลอกงานจติรกรรมบนผืนผ้า จากความรู ้ภมูปัิญญาท้องถิน่ ทางด้านแนวคดิ 

รูปแบบ เทคนิค กระบวนการสร้างสรรค์ และการวิเคราะห์ด้วยทฤษฎีทาง 

ทัศนศิลป์ สิ่งส�าคัญของผลการศึกษาวิจัยครั้งนี้ คืองานจิตรกรรมบนผืนผ้า

วัดม่อนปู่ยักษ์ทั้งสองชิ้น ได้กลับมามีสภาพที่แข็งแรงขึ้น และเกิดองค์ความรู้

เรือ่งการอนรุกัษ์จิตรกรรมบนผนืผ้า ตลอดจนสามารถสร้างความภาคภมิูใจแก่

ชุมชน เพื่อเป็นการอนุรักษ์และสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมสืบไป

ค�ำส�ำคัญ : การอนุรักษ์, จิตรกรรมบนผืนผ้า, ศิลปะพม่า
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ABSTRACT

The beauty of the painting on cloth at Wat Monpooyak, Lampang 

Province is the crucial evidence telling the story of the glorious 

Lanna in ancient times. This is worth for conserving as the cultural 

heritage since it contains aesthetic and historical values derived 

from wisdom and creativities belonging to ancient craftsmen. This 

also reflects the faith of Buddhists towards Buddhism which is the 

origin of culture.
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This research concentrating on the conservation of the painting 

on cloth at Wat Monpooyak, Lampang Province, Thailand aims at  

conserving the painting on cloth by studying the historical dimension  

of the paintings on cloth at Wat Monpooyak. The research also 

aims at preserving the painting on cloth to safely and completely 

maintains its form based on art academic conservation applied with 

scientific knowledge for reservation. The researcher has processed 

to copy the painting on the cloth from knowledge, local wisdom, 

concepts, forms, technique, creative process and the analysis 

based on visual art theories. The importance of this research is the 

two paintings on cloth at Wat Monpooyak, Lampang become in 

healthy condition, provoking the wisdom concentrating on painting 

on cloth conservation, including raising the proud for community 

for preservation and transmitting cultural heritage.

Keywords : Conservation, Paintings on Cloth, Burma Arts
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ควำมส�ำคัญของโครงกำรวิจัย

ในอดีตที่ผ่านมาอันยาวนาน จิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทยเป็นงานศิลป์ที่มี

คุณค่าทั้งในรูปแบบและการสื่อความหมายทางประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมและ

ประเพณ ีอนัสามารถน�ามาเป็นข้อมลูเพือ่การศกึษาหาความรูไ้ด้ในหลายสาขา

วชิา แต่ปัจจบุนันีป้รากฏว่า จติรกรรมฝาผนงัและจติรกรรมบนผนืผ้าหลายแห่ง 

ตามแหล่งโบราณสถานได้ถูกปล่อยปละละเลยในการดูแลรักษา ท�าให้งานศลิปะ

อันมีค่านี้ค่อยๆ ทรุดโทรมเสื่อมสภาพลง ถึงแม้ว่าจะได้มีการบ�ารุงรักษาเพ่ือ 

คงไว้ซึง่สภาพเดมิอยูบ้่าง แต่กย็งัมสีภาพท่ีไม่คงทนถาวรเท่าทีค่วร และส่วนใหญ่ 

ก็กระท�ากันไม่ถูกวิธี ดังเช่น งานจิตรกรรมบนผืนผ้า วัดม่อนปู่ยักษ์ จังหวัด

ล�าปาง ทีเ่กดิปัญหาความไม่รูแ้ละไม่เข้าใจถงึคุณค่าของงานจติรกรรมบนผนืผ้า 

ที่ยังคงเหลืออยู่ในสภาพท่ีช�ารุดอย่างหนัก ภิกษุสงฆ์และชาวบ้านอาจไม่

สบายใจที่เห็นภาพเขียนที่เคยสมบูรณ์มีสีสวยงาม ซึ่งถูกประดับตกแต่งไว้โดย

รอบวิหารไม้ เมื่อผ่านกาลเวลามายาวนานงานจิตรกรรมย่อมเสื่อมสภาพ ถูก

แมลงกดักนิ ฉกีขาด ช�ารดุเกนิกว่าจะรกัษาจงึมคีวามเหน็ให้ถอดงานจติรกรรม

ทีป่ระดบัอยูล่งและได้สญูหายไป เพือ่ไม่ให้เกิดความสลดใจท่ีสภาพความช�ารุด

ดังกล่าวท�าให้ทางวัดเหลืองานจิตรกรรมบนผืนผ้าที่ช�ารุดเพียง 2 ผืนเท่านั้น 

จากจ�านวนทั้งหมด 12 ผืน  ในปัจจุบันสภาพงานจิตรกรรมเกิดความเสียหาย  

3 ระดับ คือ ช้ันรองพื้น ชั้นสี และผิวภาพเนื่องจาก ความชื้น ความร้อน  

ฝุ่นละอองสัตว์ต่างๆ เช่น แมลงกินผ้า เป็นต้น ทุกสิ่งล้วนแล้วท�าอันตรายต่อ

งานจิตรกรรมบนผ้า ซึ่งมีอายุและมีความบอบบางกว่างานจิตรกรรมฝาผนัง
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เมืองล�าปาง มีชื่อเสียงในฐานะเป็นเมืองที่ปรากฏงานศิลปกรรมของประเทศ

พม่า ปรากฏอยู่เป็นจ�านวนมากท่ีสุด ในอาณาจักรล้านนาหรือ ในเขตภาค

เหนือตอนบน โดยมีวัดม่อนปู่ยักษ์เป็นวัดที่มีลักษณะอันโดดเด่นพิเศษกว่าวัด

พม่าแห่งอื่นๆ เพราะเป็นวัดแห่งเดียวที่หลงเหลือหลักฐานงานจิตรกรรมแบบ

ศิลปะพม่าอันเก่าแก่และงดงามอย่างยิ่ง (ภานุพงษ์ เลาหสม 2541, 120) ที่

ผ่านกาลเวลามาไม่น้อยกว่า 150 ปีล่วงมาแล้ว ความส�าคญัของจติรกรรมแห่ง

นี้คือ เป็นผลงานจิตรกรรมแบบศิลปะพม่า สกุลช่างไทใหญ่อันเก่าแก่ ที่ยังคง

หลงเหลือหลักฐานอยู่ อีกทั้ง จิตรกรรมพม่าตามรูปแบบดังกล่าวนี้ ยังได้เป็น

แรงบันดาลใจอันส�าคัญยิ่งการต่อสร้างสรรค์จิตรกรรมฝาผนังของช่างล้านนา

ในยคุร่วมสมัย อกีทัง้ยงัส่งอทิธิพลต่อการสร้างสรรค์งานจติรกรรมฝาผนงัในยคุ 

ต่อมาอย่างแพร่หลายอีกด้วย อาทิ จิตรกรรมฝาผนังภายในวิหารลายค�า  

วัดพระสิงห์ เมืองเชยีงใหม่ ซึง่เป็นศลิปกรรมล้านนาทีม่ชีือ่เสยีงมากทีส่ดุ ทีเ่ขยีนขึน้ 

เมื่อราวปลายสมัยรัชกาลที่ 4 จนถึงต้นสมัยรัชกาลที่ 5 แห่งกรุงรัตนโกสินทร์

ตลอดระยะเวลาทีผ่่านมาผลงานศลิปะอนัทรงคณุค่าดังกล่าว แทบจะไม่เคยได้

รับการเปิดเผยออกสู่โลกภายนอกให้ได้รับรู้เลย ในปัจจุบันงานจิตรกรรมบน

ผืนผ้า ตกอยู่ในสภาพช�ารุดทรุดโทรม เสียหายอย่างมาก จนท�าให้เกิดความ

หวั่นวิตกว่า ประเทศไทยอาจจะต้องสูญเสียผลงานจิตรกรรมอันมีค่าอย่างยิ่ง

ไปในเร็ววันนี้  โครงการนี้ต้องการอนุรักษ์งานจิตรกรรมบนผืนผ้าที่คงเหลือ

หลักฐานอยู่ไว้ให้ปลอดภัย เพราะคุณค่าในความงดงามของงานจิตรกรรมบน

ผืนผ้าในวัดม่อนปู่ยักษ์ เป็นหลักฐานท่ีส�าคัญที่สามารถบอกเล่าเร่ืองราวอัน

รุง่โรจน์ในอดตีของดนิแดนล้านนาเมือ่ราวร้อยกว่าปีก่อน การบรูณปฏสิงัขรณ์
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ทุกครั้ง ควรมีการบันทึกข้อมูลและท�าเป็นรายงานเก็บไว้เสมอ เพราะข้อมูลที่

ได้จะเป็นประโยชน์ส�าหรับการอนุรักษ์ครั้งต่อไป และยังสามารถน�ามาแลก

เปลี่ยนซึ่งกันและกัน เพื่อเป็นแนวทางในการด�าเนินความร่วมมือกับประเทศ

ต่างๆ จากปัญหาดังกล่าวในประเทศไทย การอนุรักษ์เป็นเรื่องที่ต้องท�าอย่าง

ต่อเนื่องและต้องรู้ว่าสิ่งที่จะท�าการอนุรักษ์ไปใช้ประโยชน์อย่างไร พร้อมทั้ง

ตระหนักถึงคุณค่าของสิ่งที่อนุรักษ์ เนื่องจากสิ่งที่ก�าลังอนุรักษ์นั้น เป็นมรดก

ทางวัฒนธรรมที่มีคุณค่าควรแก่ความภาคภูมิใจ และมีความจ�าเป็นเร่งด่วนที่

จะต้องสงวนรักษาไว้ให้คงสภาพเดิมมากที่สุด   

วัตถุประสงค์ของกำรวิจัย

1. เพื่ออนุรักษ์งานจิตรกรรมบนผืนผ้าวัดม่อนปู่ยักษ์ ให้คงสภาพที่ปลอดภัย 

ด้วยวิธีการศึกษา ความรู้และเทคนิคการอนุรักษ์งานจิตรกรรมบนผืนผ้า

2. เพื่อบันทึกและรวบรวมหลักฐานทางด้าน รูปแบบ เนื้อหา ของงาน

จิตรกรรมบนผืนผ้า วัดม่อนปู่ยักษ์ ก่อนและหลังท�าการอนุรักษ์    

3. เพื่อจัดท�าฐานข้อมูลความรู้ทางการศึกษาด้านการอนุรักษ์งานจิตรกรรม

บนผืนผ้า 

4. เพือ่เป็นการแสดงให้เหน็ถึง คณุค่า ความส�าคญัของงานจติรกรรมบนผนืผ้า  

วัดม่อนปู่ยักษ์ ตลอดจนสร้างจิตส�านึกให้ประชาชน ได้ตระหนักถึงการรักษา

มรดกทางวัฒนธรรม

กำรด�ำเนินงำนวิจัยแบ่งออกเป็น 3 ส่วน ดังต่อไปนี้

ส่วนที ่1 ศึกษาด้านประวตัศิาสตร์ เรือ่งราว รปูแบบศิลปกรรม อทิธพิลทีไ่ด้รบั

และกระบวนการ เทคนิควิธีการ สร้างสรรค์งานจิตรกรรมบนผืนผ้า      

ส่วนท่ี 2 การปฏบิติัการอนรุกัษ์จติรกรรมบนผนืผ้า ขนาดกว้าง 100 เซนติเมตร

และยาว 250 เซนติเมตร จ�านวน 2 ชิ้น

ส่วนที่ 3 การปฏิบัติงานคัดลอกงานจิตรกรรมบนผืนผ้า 

ในบทความนี้จะล�าดับความเป็นมาของการอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนังใน

ประเทศไทยโดยสังเขป เพ่ือน�าไปสู่ล�าดับความคิดและขั้นตอนการด�าเนิน

การอนุรักษ์จิตรกรรมบนผืนผ้าวัดม่อนปู่ยักษ์ และสรุปข้อความรู้ที่ได้จากการ

อนุรักษ์ครั้งนี้ 

การอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย ครั้งแรกได้ด�าเนินการโดย 

ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ประติมากรชาวอิตาลี ผู ้ก่อตั้งมหาวิทยาลัย

ศิลปากร จากนั้นได้ร่วมมือกับนายธนิต อยู่โพธิ์ อดีตอธิบดีกรมศิลปากร และ

ศาสตราจารย์เฟื้อ หริพิทักษ์ ท�าการส�ารวจจิตรกรรมฝาผนัง และโดยความ

ช่วยเหลือขององค์การยูเนสโก ได้ท�าการอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนังภายในพระ

อุโบสถ วัดใหญ่สุวรรณาราม จังหวัดเพชรบุรี และวัดปราสาท จังหวัดนนทบุรี 

อีกทั้งได้ขอทุนมูลนิธิเอเชีย ท�ากระจกติดกรอบป้องกันจิตรกรรมฝาผนัง

จิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ วัดสุวรรณาราม ฝั่งธนบุรี กรุงเทพฯ ต่อ

มาองค์การยเูนสโกได้ให้ความช่วยเหลอืในการส่งช่างเขยีนและนกัวทิยาศาสตร์
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กำรด�ำเนินงำนวิจัยแบ่งออกเป็น 3 ส่วน ดังต่อไปนี้

ส่วนที ่1 ศกึษาด้านประวตัศิาสตร์ เรือ่งราว รปูแบบศลิปกรรม อทิธพิลทีไ่ด้รับ

และกระบวนการ เทคนิควิธีการ สร้างสรรค์งานจิตรกรรมบนผืนผ้า      

ส่วนท่ี 2 การปฏบัิติการอนุรกัษ์จติรกรรมบนผนืผ้า ขนาดกว้าง 100 เซนติเมตร

และยาว 250 เซนติเมตร จ�านวน 2 ชิ้น

ส่วนที่ 3 การปฏิบัติงานคัดลอกงานจิตรกรรมบนผืนผ้า 

ในบทความนี้จะล�าดับความเป็นมาของการอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนังใน

ประเทศไทยโดยสังเขป เพ่ือน�าไปสู่ล�าดับความคิดและข้ันตอนการด�าเนิน

การอนุรักษ์จิตรกรรมบนผืนผ้าวัดม่อนปู่ยักษ์ และสรุปข้อความรู้ที่ได้จากการ

อนุรักษ์ครั้งนี้ 

การอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย คร้ังแรกได้ด�าเนินการโดย 

ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ประติมากรชาวอิตาลี ผู ้ก่อตั้งมหาวิทยาลัย

ศิลปากร จากนั้นได้ร่วมมือกับนายธนิต อยู่โพธิ์ อดีตอธิบดีกรมศิลปากร และ

ศาสตราจารย์เฟื้อ หริพิทักษ์ ท�าการส�ารวจจิตรกรรมฝาผนัง และโดยความ

ช่วยเหลือขององค์การยูเนสโก ได้ท�าการอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนังภายในพระ

อุโบสถ วัดใหญ่สุวรรณาราม จังหวัดเพชรบุรี และวัดปราสาท จังหวัดนนทบุรี 

อีกทั้งได้ขอทุนมูลนิธิเอเชีย ท�ากระจกติดกรอบป้องกันจิตรกรรมฝาผนัง

จิตรกรรมฝาผนังภายในพระอุโบสถ วัดสุวรรณาราม ฝั่งธนบุรี กรุงเทพฯ ต่อ

มาองค์การยเูนสโกได้ให้ความช่วยเหลอืในการส่งช่างเขยีนและนกัวทิยาศาสตร์
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ซึ่งเป็นข้าราชการกรมศิลปากร ไปศึกษาวิชาการสงวนรักษาสมบัติวัฒนธรรม

ระหว่างปี พ.ศ. 2503 – 2505 และได้เร่ิมก่อตั้งหน่วยงานด้านการอนุรักษ์

ศลิปกรรมไทยขึน้ ทัง้นี ้การอนรุกัษ์จติรกรรมเป็นเร่ืองทีมี่ความจ�าเป็นต้องเร่ง

กระท�าโดยเร่งด่วน และแข่งกบัเวลาอย่างเรว็ท่ีสดุเท่าทีจ่ะเป็นไปได้ หรอือย่าง

น้อยก็ช่วยพยงุรกัษางานจิตรกรรมไว้ให้คงทนอยูน่านทีส่ดุเท่าทีจ่ะท�าได้ (กรม

ศลิปากร 2533, 49) การช่วยกนัถนอมรกัษาไว้กจ็ะช่วยให้จติรกรรมคงอยูอ่ย่าง

ปลอดภัย ดังนั้นโครงการวิจัยการอนุรักษ์จิตรกรรมบนผืนผ้า เพื่อการสงวน

รักษาจิตรกรรมให้ปลอดภัยด้วยวิธีการศึกษาความรู้เทคนิคด้านวิทยาศาสตร์

ในการอนุรักษ์งานจิตรกรรมบนผืนผ้า ตลอดจนเป็นการรวบรวมองค์ความรู้

ด้านการอนุรักษ์เพื่อเป็นฐานข้อมูลส�าหรับปัญหาในการอนุรักษ์ครั้งต่อไป

ภาพที่ 1  แสดงสภาพชั้นสีชำารุดบนงานจิตรกรรมบนผืนผ้า

กำรปฏิบัติกำรอนุรักษ์

งานจิตรกรรมบนผืนผ้ามีความแตกต่างจากงานจิตรกรรมฝาผนัง เพราะมีชิ้น
งานที่สามารถถอดเคลื่อนย้ายได้ เนื่องจากช่างโบราณได้เขียนงานจิตรกรรม
ด้วยเทคนคิสฝีุน่บนผนืผ้าทีข่งึด้วยกรอบไม่ไผ่ทัง้ 4 ด้าน ประกอบตดิกับกรอบ
ไม้เพื่อความสวยงามและแข็งแรง ซึ่งแตกต่างจากจิตรกรรมฝาผนังที่เป็นส่วน
หนึ่งของอาคาร การอนุรักษ์จึงจ�าเป็นต้องปฏิบัติการ ณ แหล่งท่ีตั้งของงาน
จิตรกรรม และมีความจ�าเป็นต้องอนุรักษ์ให้อาคารมีความมั่นคงแข็งแรง เพื่อ
งานจิตรกรรมจะคงอยู่ได้อย่างปลอดภัย การปฏิบัติการอนุรักษ์จึงมีเทคนิค
เฉพาะตัวของจิตรกรรมบนผืนผ้า มีขั้นตอนส�าคัญต่อไปนี้

1. การบันทึกหลักฐานการตรวจสภาพของงานจิตรกรรมบนผืนผ้า ก่อนการ
เคลื่อนย้าย

2. การเคลื่อนย้ายงานจิตรกรรมบนผืนผ้า เพื่อน�ามาปฏิบัติการอนุรักษ์

3. การส�ารวจสภาพ สาเหตุการช�ารุดของงานจิตรกรรมบนผืนผ้า

4. การประชุมผู้เชี่ยวชาญด้านการอนุรักษ์ เพื่อหาข้อสรุปที่ใช้ส�าหรับการ
อนุรักษ์

5. การตรวจโครงสร้างชั้นสีงานจิตรกรรมบนผืนผ้าด้วยกล้องจุลทรรศน์ 
อิเลคตรอน

6. การบันทึกหลักฐาน การตรวจสภาพงานจิตรกรรมก่อนการอนุรักษ์

7. การเตรียมวัสดุ อุปกรณ์ ส�าหรับการอนุรักษ์

8. การท�าความสะอาดงานจิตรกรรมบนผืนผ้า

9. การผนึกชั้นสี เพื่อเสริมความมั่นคงของผืนผ้าที่ช�ารุด
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กำรปฏิบัติกำรอนุรักษ์

งานจิตรกรรมบนผืนผ้ามีความแตกต่างจากงานจิตรกรรมฝาผนัง เพราะมีชิ้น
งานที่สามารถถอดเคลื่อนย้ายได้ เนื่องจากช่างโบราณได้เขียนงานจิตรกรรม
ด้วยเทคนคิสฝีุน่บนผนืผ้าทีข่งึด้วยกรอบไม่ไผ่ทัง้ 4 ด้าน ประกอบติดกบักรอบ
ไม้เพื่อความสวยงามและแข็งแรง ซึ่งแตกต่างจากจิตรกรรมฝาผนังที่เป็นส่วน
หน่ึงของอาคาร การอนุรักษ์จึงจ�าเป็นต้องปฏิบัติการ ณ แหล่งที่ตั้งของงาน
จิตรกรรม และมีความจ�าเป็นต้องอนุรักษ์ให้อาคารมีความมั่นคงแข็งแรง เพื่อ
งานจิตรกรรมจะคงอยู่ได้อย่างปลอดภัย การปฏิบัติการอนุรักษ์จึงมีเทคนิค
เฉพาะตัวของจิตรกรรมบนผืนผ้า มีขั้นตอนส�าคัญต่อไปนี้

1. การบันทึกหลักฐานการตรวจสภาพของงานจิตรกรรมบนผืนผ้า ก่อนการ
เคลื่อนย้าย

2. การเคลื่อนย้ายงานจิตรกรรมบนผืนผ้า เพื่อน�ามาปฏิบัติการอนุรักษ์

3. การส�ารวจสภาพ สาเหตุการช�ารุดของงานจิตรกรรมบนผืนผ้า

4. การประชุมผู้เชี่ยวชาญด้านการอนุรักษ์ เพื่อหาข้อสรุปที่ใช้ส�าหรับการ
อนุรักษ์

5. การตรวจโครงสร้างชั้นสีงานจิตรกรรมบนผืนผ้าด้วยกล้องจุลทรรศน์ 
อิเลคตรอน

6. การบันทึกหลักฐาน การตรวจสภาพงานจิตรกรรมก่อนการอนุรักษ์

7. การเตรียมวัสดุ อุปกรณ์ ส�าหรับการอนุรักษ์

8. การท�าความสะอาดงานจิตรกรรมบนผืนผ้า

9. การผนึกชั้นสี เพื่อเสริมความมั่นคงของผืนผ้าที่ช�ารุด
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10. การถือรองพื้น และการเขียนซ่อมภาพจิตรกรรมที่ช�ารุด

11. การอาบผิวงานจิตรกรรมให้แข็งแรง

12. การบันทึกหลักฐานจิตรกรรมหลังการอนุรักษ์

13. การคัดลอกผลงานจิตรกรรม

14. การแสดงผลงานการอนุรักษ์ด้านวิชาการ

กำรบันทึกหลักฐำนก่อนกำรเคลื่อนย้ำยงำนจิตรกรรม

คือการตรวจสภาพของงานจิตรกรรมทั้งหมด และบันทึกไว้เป็นหลักฐาน โดย
มีวิธีการบันทึกด้วยภาพถ่ายเป็นหลักฐาน และการเขียนลายเส้นโดยละเอียด 
เพือ่แสดงต�าแหน่งบรเิวณและลักษณะของการช�ารดุพร้อมทัง้อธบิายประกอบ 
ซึ่งจะเป็นประโยชน์กับนักวิชาการและบุคคลทั่วไป ส�าหรับการอนุรักษ์งาน
จติรกรรมบนผนืผ้าทัง้สองผนืต่อไปในอนาคต และเป็นส่ิงยนืยนัข้อคดิเหน็หรือ
โต้แย้งเพือ่การอนรุกัษ์  ซึง่นับว่างานจติรกรรมทัง้ 2 ผืน มสีภาพความช�ารุดมาก 
และอยู่ในสภาพที่บอบบาง  ดังนั้นการบันทึกหลักฐานต้องบันทึกสภาพความ
เป็นจรงิให้มากทีส่ดุโดยมรีายละเอยีดการบันทกึของการช�ารดุเป็นรายการดงันี้

1. สภำพชั้นสีช�ำรุด

จากการส�ารวจสภาพโดยเบื้องต้นพบว่า มีความช�ารุดของชั้นสีที่อยู่บนผิวของ
ผืนผ้า เนื่องจากต�าแหน่งของการติดตั้งงานจิตรกรรมทั้งสองชิ้นอยู่ติดกับดาว

เพดานและหลงัคาของอาคาร จงึได้รบัความชืน้ได้ง่ายในฤดฝูน และความร้อน

ที่เป็นอันตรายต่อชั้นสีในช่วงฤดูร้อน ดังนั้น สภาพของชั้นสีจึงได้รับความชื้น

และความร้อนสลบักนั ก่อให้เกดิการช�ารดุอย่างรวดเร็ว อกีท้ังยงัพบว่า มคีราบ
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สกปรกต่างๆ บริเวณผวิหน้าของงานจติรกรรม เช่น รงัแมลง คราบทางมดและ

แมลง ร่องรอยการกัดกินของแมลงชนิดต่างๆ เช่น แมลงสามง่าม แมลงสาบ 

ท�าให้ชั้นสีได้รับความเสียหาย

2. สภำพควำมชื้นและควำมร้อนของงำนจิตรกรรม

ความชื้นที่อาจเกิดขึ้นกับงานโบราณสถาน ได้แก่ ความชื้นที่เกิดจากน�้าซึมขึ้น

ตามฝาผนงั ความชืน้ทีเ่ข้ามาตามรอยแตกร้าว หรือช่องลม คอืเข้ามาจากด้าน

นอกอาคาร หรือความชื้นท่ีเกิดจากการกลั่นตัวเป็นหยดน�้า  เนื่องจากไอน�้า

หนาแน่นมากในห้องทีอ่บัชืน้ ไอน�า้จะกลัน่ตวัเป็นหยดน�า้จับทีผิ่วงานจิตรกรรม 

(กรมศิลปากร 2533, 63) ปัญหาเรื่องความชื้นจึงอันตรายส�าคัญของงาน

จิตรกรรม กรณีของความชื้นที่เกิดกับงานจิตรกรรมบนผืนผ้านั้น คือความชื้น

ที่สร้างความเสียหายให้กับชั้นสีที่อยู่บนผิวของผืนผ้า เมื่อเกิดความชื้นสูงสลับ

กบัความร้อนสงูย่อมท�าลายชัน้สีให้ช�ารดุได้ง่ายมากยิง่ขึน้ ดังนัน้ความชืน้ทีผิ่ว

งานเมื่อสะสมจะสร้างปัญหาให้กับงานจิตรกรรมได้  

ความชืน้ทีเ่ป็นอนัตรายต่องานจติรกรรมเกดิข้ึนได้หลายลกัษณะ เช่น ความชืน้

ที่เข้ามาตามรอยรั่วของหลังคา วัสดุที่ใช้สร้างงานจิตรกรรมบนผืนผ้าจึงเป็น

วัสดุท่ีเก็บกักความชื้นได้เป็นอย่างดี อีกท้ังต�าแหน่งของงานจิตรกรรมบนผืน

ผ้า ทั้ง 2 ผืน ติดตั้งไว้ใกล้กับดาวเพดานบนเพดานของวิหาร ส่วนด้านหลัง

ของงานจิตรกรรม ท�าจากไม้ไผ่สานลายสอง และผ้าฝ้ายสแีดงทีป่ระกบตดิด้าน

หลังงานจิตรกรรมบนผืนผ้า ซึ่งติดกับรางน�้าฝนของอาคาร เมื่อละอองน�้าฝน

กระเด็นมาถูกด้านหลังของงานจิตรกรรม จะเกิดความชื้นสลับกับความร้อน

ของอากาศเป็นสาเหตุให้เกิดเชื้อราต่างๆ ท่ีงานจิตรกรรมบนผืนผ้า รากของ
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เช้ือราจะแทรกเข้าสู่ผิวผ้าของงานจิตรกรรมท�าให้ผ้าเปื่อยยุ่ย กรอบบางและ

ช�ารุดเร็วขึ้น อีกทั้ง ยังเป็นแหล่งอาหาร และที่อยู่ของแมลงกินผ้า กินชั้นสีของ

งานจิตรกรรม อาทิ แมลงสามง่าม แมลงสาบ แมงมุม 

ประสบการณ์และการท�างานอนุรักษ์ ของ ดร. ได มาซารี ผู้เชี่ยวชาญด้านการ

อนุรักษ์งานจิตรกรรมฝาผนัง มีความเห็นว่า ความชื้นเป็นตัวการส�าคัญที่สุดที่

ท�าให้อาคารโบราณสถานเกิดความช�ารุดทรุดโทรม ความชื้นดังกล่าวมีสาเหตุ

จากน�้าใต้ดินซึ่งซึมเข้ามายังอิฐและปูนที่มีเนื้อพรุน อีกทั้งสภาพหลังคารั่ว 

ท�าให้ฝนซมึเข้าลงสูต่วัอาคารได้ง่ายรวมถงึการกลัน่ตัวของหยดน�า้ของอากาศ

ภายในอาคารแห่งนั้นเอง (กรมศิลปากร 2533, 63) สาเหตุข้างต้นเป็นกรณีที่

เกดิขึน้กับงานจิตรกรรมฝาผนงั ส่วนกรณขีองงานจติรกรรมบนผนืผ้ามเีทคนคิ

การสร้างงานจิตรกรรมที่แตกต่างกัน ปัญหาที่เกิดกับงานจิตรกรรมบนผืนผ้า

ทั้ง 2 ผืนส่วนใหญ่ จึงเป็นปัญหาเรื่องความชื้นที่ท�าอันตรายต่องานจิตรกรรม 

การป้องกันความชื้นหลังการอนุรักษ์เรียบร้อยแล้วนับเป็นความส�าคัญที่ต้อง

อธิบายผู้ดูแล (วัดม่อนปู่ยักษ์) ให้เข้าใจถึงวิธีการเก็บรักษางานจิตรกรรมบน

ผืนผ้าอย่างถูกต้องต่อไป 

    

ภาพที่ 2  สภาพความชำารุดของงานจิตรกรรมบนผืนผ้าจากการถูกแมลงกินผ้าและชั้นสีงานจิตรกรรม
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3. สิ่งที่ปรำกฏบนงำนจิตรกรรม

สิ่งที่แปลกปลอมบนผิวงานจิตรกรรมท่ีพบคือ ไข่แมลงสาบจ�านวนหนึ่งและ

รังแมลง ซึ่งสร้างความเสียหายให้กับผิวงานจิตรกรรม การบันทึกข้อมูลความ

ช�ารุดเสียหายโดยใช้วิธีการย่อส่วนเส้นงานจิตรกรรมบนผืนผ้าลงบนกระดาษ

กราฟ และแสดงด้วยภาพลายเส้น การบนัทกึด้วยภาพถ่าย ภาพร่าง (Sketch) 

หรอื บนกระดาษไขทีเ่ข้าสเกลตามขนาดของงานจิตรกรรมบนผืนผ้าท้ังสองผืน

   

ภาพที่ 3  สภาพความชำารุดของงานจิตรกรรมบนผืนผ้า 
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กำรเคลื่อนย้ำยงำนจิตรกรรมบนผืนผ้ำเพื่อกำรปฏิบัติกำรอนุรักษ์ 

สิง่ทีต้่องระวังอกีอย่างหนึง่กค็อื สภาพของงานจติรกรรมทีห่ลุดลุย่และบอบบาง

มาก เมื่อได้รับความกระทบกระเทือนจากการเคลื่อนย้าย อาจจะท�าให้ความ

ช�ารุดของช้ันสีและรอยฉีกขาดเพิ่มมากข้ึน จึงต้องสังเกตและระมัดระวังก่อน

ลงมือถอดงานจิตรกรรมออกต�าแหน่งที่ติดตั้ง จากสาเหตุดังกล่าวจึงควรผนึก

ชิ้นงานเพื่อเสริมความแข็งแรงเป็นการชั่วคราวก่อน โดยวิธีการเย็บผ้าฝ้าย

ชิ้นเล็กๆ ขนาดประมาณ 1 ตารางน้ิว ติดผนึกงานจิตรกรรมไว้กับแผ่นไม้ไผ่

สานด้านหลัง ในจุดที่ส�าคัญและบอบบาง เพื่อป้องกันการฉีกขาดและการ

เคลื่อนไหวที่อาจจะสร้างความเสียหายให้กับงานจิตรกรรมเพิ่มข้ึน วิธีใช้เข็ม

เย็บด้วยด้ายนับว่าเป็นวิธีท่ีดีท่ีสุด ซึ่งไม่ท�าอันตรายกับงานจิตรกรรมบนผืน

ผ้า ขั้นตอนดังกล่าวต้องใช้ความระมัดระวังเป็นพิเศษ การปฏิบัติงานจะต้อง

มีเข้าใจวิธีการท�างานและมีความช�านาญเป็นอย่างดี

กำรเก็บข้อมูล กำรส�ำรวจสภำพ และสำเหตุกำรช�ำรุดของ งำนจิตรกรรม

บนผืนผ้ำ วัดม่อนปู่ยักษ์

ผลสรปุจากการส�ารวจ สภาพความช�ารดุของงานจติรกรรมบนผนืผ้า คอื พบว่า

ปัญหาจากความชื้นและความร้อน เนื่องจากต�าแหน่งการติดตั้งงานจิตรกรรม

ทัง้ 2 ผนื อยูใ่นต�าแหน่งทีไ่ด้รบัความชืน้ง่ายเพราะงานจิตรกรรมติดต้ังอยูด้่าน

บนติดกับดาวเพดานสูงจากพื้นประมาณ 4 เมตร ประกบด้านข้างด้วยเสา

วิหารส่วนด้านหลังของงานจิตรกรรมอยู่ติดกับรางน�้าฝน ท�าให้งานจิตรกรรม

รับความชื้นได้ง่ายขึ้น ท�าให้เกิดความอับชื้น จะซึมลงในเนื้อผ้างานจิตรกรรม 
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ประกอบกับปัญหาของแมลงกินผ้าหลายชนิด เช่น แมลงสามง่าม แมลงสาบ

เป็นต้น ได้ท�าอันตรายต่องานจิตรกรรมบนผืนผ้า กัดกินผ้าเป็นรูพรุน ทั่วทั้ง

ภาพ เกิดความเสือ่มช�ารดุของผวิงาน และชัน้สขีองงานจติรกรรมอย่างรวดเรว็ 

งานจิตรกรรมจึงเกิดการฉีกขาดทิ้งตัวลงมากองตามแรงโน้มถ่วง โดยเฉพาะ

งานจิตรกรรมบนผืนผ้าชิ้นที่ 2 ส่วนที่ฉีกขาดได้ร่วงหล่นลงพื้นและได้สูญหาย

ไป ก่อนการอนรุกัษ์มกีารน�าผ้าขาวบางมาปิดไว้เพือ่ไม่ให้งานจติรกรรมทีเ่หลอื

หลดุร่วง โดย    คณุภทัรฒุน์ สายะเสว ีอดตีนกัวชิาการกรมศลิปากร ในปี พ.ศ. 

2540 ก่อนด�าเนนิการอนรุกัษ์เกอืบสบิปี  จงึได้ท�าการส�ารวจสภาพและด�าเนนิ

การอนุรักษ์โดยเบื้องต้น

ภาพที่ 4  สภาพความชำารุดของงานจิตรกรรมบนผืนผ้าทั้ง 2 ผืน ก่อนการอนุรักษ์
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ภาพที่ 5 ผังแสดงชั้นของงานจิตรกรรมบนผืนผ้าชิ้นที่ 1

ภาพที่ 6 ผังแสดงชั้นของงานจิตรกรรมบนผืนผ้าชิ้นที่ 2
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ภาพที่ 7  การเก็บข้อมูลและการสำารวจสภาพ สาเหตุการชำารุดของงานจิตรกรรมบนผืนผ้า 
วัดม่อนปู่ยักษ์

ในเบื้องต้นก่อนท่ีจะท�าการอนุรักษ์ด้วยวิธีการอื่นใดจะต้องท�าความสะอาด

งานจิตรกรรมให้ปราศจากคราบสกปรกและฝุ่นละอองทั้งด้านหน้าและด้าน

หลัง (Agrawal, O.P. 1984, 75) มขีัน้ตอนในการท�าความสะอาดโดยน�าเครือ่ง 

ดดูฝุน่ขนาดเลก็ทีมี่ก�าลังไม่มาก พอดกีบัขนาดของฝุน่ละอองเท่านัน้ การดดูฝุน่ 

จะต้องค่อยๆ ดูดฝุ่นเป็นจุดด้วยความระมัดระวัง วิธีการดังกล่าวค่อนข้าง

ปลอดภัยกับผิวของงานจิตรกรรม

   
ภาพที่  8  สภาพการชำารุดของงานจิตรกรรมบน

ผืนผ้า 
   

ภาพที่ 9  การประสานรอยขาดงานจิตรกรรมด้วย

ผ้าขาวบาง
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ภาพที่ 10 การประคองหรือประสานรอยฉีกขาดของงานจิตรกรรมด้วยผ้าขาวบาง

เนื่องจากสภาพของผ้าขาดความยืดหยุ่น มีความเปราะบางไม่สามารถดึงหรือ

ยดืได้อกี ปรากฏรอยฉกีขาดขนาดกว้างและรอยกดักนิของแมลงเกดิเป็นรูพรุน

ทั่วบริเวณผิวงานจิตรกรรม  ผู้เชี่ยวชาญด้านการอนุรักษ์จึงมีข้อคิดเห็นสรุป

ว่า ควรเริ่มประคองหรือประสานรอยขาดของงานจิตรกรรมด้วยผ้าขาวบาง 

ตามขอบเขตของความเสียหาย ก่อนการท�าความสะอาดงานจิตรกรรมด้าน

หลัง โดยใช้กาวพาราลอยด์ บี 72 ผสมกับ น�้ามันโทลูอีน ให้ได้กาวที่มีความ

เข้มข้นประมาณ 10% เพื่อช่วยยึดงานจิตรกรรมกับผ้าขาวบางให้ติดกัน หลัง

จากท�าความสะอาดและการเสริมผ้า (Support) แล้วจึงถอนกาวออกจากผ้า

ขาวบางด้วยโทลูอีน
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กำรศึกษำโครงสร้ำงชั้นสี และผงสีของงำนจิตรกรรมบนผืนผ้ำ

ในการวิจัยนี้จะได้ศึกษาโครงสร้างของชั้นสี และวิเคราะห์ผงสีของงาน

จิตรกรรมบนผืนผ้าวัดม่อนปู่ยักษ์  เมืองล�าปาง ซ่ึงนับเป็นงานจิตรกรรมบน

ผืนผ้า สกุลช่างไทใหญ่ที่ยังคงหลงเหลือหลักฐานอยู่ ตลอดจนส่งอิทธิพลด้าน

รูปแบบให้กับงานจิตรกรรมฝาผนังในอาณาเขตภาคเหนือ การศึกษาด้าน

วิทยาศาสตร์จะสามารถทราบเทคนิคของงานจิตรกรรมบนผืนผ้า ข้อมูลที่ได้

คือทราบว่าวัสดุที่ใช้เป็นผงสี การใช้ผ้ารองพื้นด้วยชนิดใด นับเป็นหลักฐาน

ส�าคัญทางด้านประวัติศาสตร์ศิลปะ ตลอดจนยังเป็นประโยชน์ในการใช้เป็น

แนวทางพิจารณาถึงวิธีการและสารเคมีท่ีเหมาะสมในการด�าเนินการอนุรักษ์

งานจิตรกรรมบนผืนผ้าทั้งสองผืนต่อไป

หลักการวิเคราะห์ ผงสีอนินทรีย์ ใช้วิธี Microscopical Chemical Test ด้วย

วิธีใช้กล้องจุลทรรศน์อิเลคตรอน ในการวิเคราะห์ธาตุของผงสี  และศึกษา

โครงสร้างของชั้นสี ตลอดจนทราบเทคนิคของงานจิตรกรรม ใช้วิธีตรวจด้าน

ขวางของตัวอย่าง (Cross-section) ซ่ึงยืนยันด้วยการท�าการวิเคราะห์ธาตุที่

เป็นองค์ประกอบบริเวณนั้นด้วย Energy Dispersive Spectrometry (EDS) 

ธาตุที่ตรวจวัดเจอจากผิวด้านในสุด
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ภาพที่ 11 ภาพถ่ายภาคตัดขวางของเนื้อผ้าแสดงถึงลักษณะอนุภาคเม็ดสีที่ยึดเกาะกับเส้นใยผ้า  
กำาลังขยาย 2,000 เท่า

ผลกำรศกึษำวิเครำะห์โครงสร้ำงชัน้ส ีและผงสขีองงำนจติรกรรมบนผนืผ้ำ

 จากการศึกษาภาพถ่ายภาคตัดขวางของเนื้อผ้า แสดงถึงลักษณะ

อนุภาคเมด็สทีีย่ดึเกาะกบัเส้นใยผ้า และการเขยีนสทีีบ่างมากบนผืนผ้า ขนาด

ความหนาวัดได้ประมาณ 0.0003-0.03 มิลลิเมตร พบว่า ตัวเนื้อผ้ามีการแยก

ชั้นกันออกเป็นสามชั้น คือ ชั้นที่ 1 เป็นเนื้อผ้า อยู่ด้านล่างสุด ซึ่งยืนยันด้วย 

การท�าการวเิคราะห์ธาตุทีเ่ป็นองค์ประกอบบรเิวณนัน้ด้วย Energy Dispersive  

Spectrometry (EDS) ธาตุที่ตรวจวัดเจอจากผิวด้านในสุด พบว่า ธาตุที่
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บริเวณนั้นส่วนใหญ่ประกอบด้วย คาร์บอน (Carbon) ออกซิเจน (Oxygen) 

และ แคลเซียม (Calcium) ซึ่งพอจะคาดเดาได้ว่า มีการรองพื้นบนเนื้อผ้าด้วย

สขีาวซึง่ท�ามาจาก หนิปนูหรอืดนิสอพอง (CaCO
3
) ท�าให้เส้นใยของผ้ามอีนภุาค

เกาะอยูโ่ดยรอบซึง่อนภุาคทีเ่กาะผ้าอยูน่ีค้าดว่าจะเป็นสรีองพืน้ของผ้านัน่เอง 

ทั้งนี้ เพื่อเป็นการเปรียบเทียบ ภาพเอสอีไอและสเปกตรัมอีดีเอสจากบริเวณ

ชั้นที่ 2 ของผืนผ้า เห็นได้ชัดว่า ชั้นที่ 2 มีตัวประสานระหว่างสีที่ระบายลงบน

เนื้อผ้ากับสีรองพื้นให้ติดกันสนิท และท�าการยืนยันด้วยสเปกตรัมอีดีเอส พบ

ว่า บริเวณดังกล่าวประกอบไปด้วยธาตุตะกั่ว (Pb) เป็นส่วนใหญ่ซึ่งเป็นสาร

เชื่อมประสานที่นิยมเติมในสี เพื่อเพิ่มประสิทธิภาพการยึดเกาะของตัวสีกับ

วัสดุที่จะทาหรือระบายสีลงไป นอกจากนี้ ยังพบทองแดง (Cu) ซึ่งเป็นธาตุที่

ท�าให้เกิดสีฟ้าอมเขียว หรือสีเขียว 

 นอกจากนี้ ยังพบสารหนู (As) ในบริเวณดังกล่าวด้วย แม้ว่าสารหนู

จะเป็นสารอนัตรายแต่ก็นยิมน�ามาเป็นวตัถดุบิประกอบการท�าสใีนสมยัโบราณ 

เช่น สีเหลืองหรือสีแดง นอกจากนี้ สารหนูยังสามารถปนมาได้จากการถลุงแร่

ตะกัว่ หากไม่มีกรรมวธีิท่ีจะก�าจดัตวัสารหนอูอกไป ช้ันที ่3 ชัน้นอกสดุ บรเิวณ

นี้จะเป็นส่วนของสีที่ใช้ระบายลงบนเนื้อผ้า จึงไม่เห็นการเรียงตัวของเส้นใย

ผ้าอย่างชัดเจน เนื่องจากเส้นใยผ้าถูกปกคลุมไปด้วยเนื้อสีที่ถูกทาลงไปซ�้าๆ 

และจากสเปกตรัมอีดีเอส จะพบว่า ธาตุที่ให้สีจ�าพวกทองแดง (Cu) หินปูน 

(CaCO
3
) แมกนีเซียม (Mg) และธาตุที่เป็นส่วนผสมในสี สารหนู (As) นอกนั้น 

ก็เป็นฝุ่นและดินที่เกาะอยู่ (AlSiO
3
) ซึ่งบริเวณดังกล่าวจะไม่พบตะกั่ว (Pb) ที่

เป็นตัวเชือ่มประสาน ในชัน้นอกสดุของเนือ้ผ้า นอกจากนี ้เมือ่ท�าการถ่ายภาพ
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ด้วยสัญญาณอิเล็กตรอนกระเจิงกลับ (Backscatter Electron Image) ซึ่งจะ

ได้ภาพที่มีความแตกต่างของเลขอะตอม (Atomic Contrast) คือ บริเวณของ

ภาพทีม่คีวามสว่างมากกว่าจะเป็นบรเิวณทีม่เีลขอะตอมสูงกว่าจากสเปกตรัม

อีดีเอส พบว่า ธาตุบริเวณนั้นส่วนใหญ่ประกอบด้วย คาร์บอน (C) แมกนีเซียม 

(Mg) ออกซิเจน (O) และซิลิกอน ซ่ึงคาดว่าจะเป็นฝุ่นที่มาติดตามเนื้อผ้า

ตามอายุของตัวผ้าเอง หรือจากสีย้อมผ้าท่ีใช้ย้อมตัวเนื้อผ้าเอง แสดงถึงเนื้อ

ผ้าบริเวณด้านนอกสุด จากรูปจะพบว่า ไม่สามารถมองเห็นการเรียงตัวกัน

ของเส้นใยเนื้อผ้าอย่างชัดเจน เนื่องจากมีอนุภาคมาเรียงตัวกันบดบังอยู่เป็น

จ�านวนมาก เมือ่ขยายภาพข้ึนมาพบว่าอนุภาคเรยีงตวักนัรอบเส้นใย มลีกัษณะ

คล้ายผลกึ และจากสเปกตรมัอดีเีอส ในบรเิวณเดยีวกนัพบว่า ธาตใุนบรเิวณนี้ 

ส่วนใหญ่ประกอบด้วย คาร์บอน (C) ออกซิเจน (O) แคลเซียม (Ca) และ 

กัมมะถัน (S) ซึ่งเป็นองค์ประกอบของสีขาวที่ใช้ทาเป็นสีรองพื้น

ภาพที่ 12 วัสดุ อุปกรณ์การอนุรักษ์งานจิตรกรรม
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ขั้นตอนกำรทำกำวเพื่อผนึกชั้นสี

1. การเตรียมอุปกรณ์ทากาวประกอบด้วย กาวพาราลอยด์ บี 72 น�้ามัน 

โทลูอีน ขวดแก้วมีฝาปิด  แท่งแก้วคนกาว แปรงขนนุ่ม  กระดาษสาขนาด 

25 เซนติเมตร X 25 เซนติเมตร

2. น�ากาวพาราลอยด์ผสมกับน�้ามันโทลูอีน ด้วยอัตราส่วน 3% คนกาวให้

ละลายเข้ากัน

3. น�ากระดาษสาวางบนผวิงานชัน้แรก ก่อนใช้แปรงขนอ่อนจุ่มกาวพาราลอยด์  

บี 72 ที่ทาไปจากด้านบนลงด้านล่างในทิศทางเดียวกัน อย่างช้าๆ และ

ระมัดระวังให้กาวซึมผ่านกระดาษสาลงไปสู่ผิวงานจิตรกรรม พร้อมกับ

สังเกตว่ากาวยังหมาดอยู่ จึงค่อยๆ ดึงกระดาษสาที่ท�าหน้าที่ซับกาวออก 

หลังจากข้ันตอนการทากาวควรค่อยๆ เปิดกระดาษสาออกแล้วสังเกตดู

ว่ามีเศษผงสีติดขึ้นมากับกระดาษหรือไม่  ถ้าพบว่ามีสีติดขึ้นมาด้วยจะ

ต้องวางกระดาษสากลับไปในต�าแหน่งเดิม แล้วใช้แปรงทากาวเบาๆ อีก

ครั้ง จึงสามารถดึงกระดาษสาออกได้โดยไม่ท�าให้ผงสีของงานจิตรกรรม

ติดตามมาด้วย

  

ภาพที่ 13  ขั้นตอนการทากาวพาราลอยด์ บี 72
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4. หลงัจากทากาวพาราลอยด์ บี 72 ท่ัวท้ังภาพแล้ว ให้ทดลองใช้นิว้มอืสมัผสั

เบาๆ กับผวิหน้าของงานจิตรกรรม เพือ่เป็นการทดสอบว่าสภาพของชัน้ส ี

มคีวามแขง็แรงเพยีงพอหรอืยงั  การทากาวพาราลอยด์เป็นการผนกึให้ชัน้

สีติดอยู่กับผิวของงานจิตรกรรมเป็นเบื้องต้น

ภาพที่ 14  คลิปวีดิทัศน์ การทากาวพาราลอยด์ บี 72 บนผิวงานจิตรกรรม

กำรท�ำควำมสะอำดผิวงำนจิตรกรรมด้ำนหลัง

หลังจากท�าความสะอาดผิวงานจิตรกรรมด้านหน้าเสร็จเรียบร้อยแล้ว มี

ความจ�าเป็นจะต้องท�าความสะอาดงานจิตรกรรมด้านหลังต่อไป เพียงแต่งาน

จติรกรรมด้านหลงัจะสามารถท�าความสะอาดได้มากกว่าด้านหน้า เนือ่งมาจาก

งานจิตรกรรมด้านหลังไม่มีชั้นสีที่บอบบางเท่ากับด้านหน้า 
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ภาพที่ 15 อุปกรณ์ทำาความสะอาดงานจิตรกรรม (ด้านหลัง)

การท�าความสะอาดงานจิตรกรรมด้วยวิธีใช้ส�าลีชุบน�้าค่อยๆ กลิ้งบนผิว ต้อง

ระวังอย่าใช้ส�าลีท่ีชุ่มน�้ามาก ควรเป็นส�าลีท่ีมีน�้าหมาดๆ หรืออาจบีบน�้าออก 

การแตะส�าลีที่ผิวงานจิตรกรรมก็ควรแตะด้วยความเบามือ ให้ท�าความเข้าใจ

ว่าเป็นการซับฝุ่นสกปรกออก
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ภาพที ่16  คลิปวีดิทัศน์ การทำาความสะอาดโดยวิธีการดูดฝุ่นออกจากผิวงานจิตรกรรม
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ภาพที่ 17  อุปกรณ์สำาหรับการอนุรักษ์งานจิตรกรรมบนผืนผ้า
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การประคบผวิงานจิตรกรรมด้วยความร้อน ควรเริม่ต้นด้วยการทดสอบจากมมุ
ใดมมุหนึง่ของงานจติรกรรมก่อน ควรเลอืกประคบในบริเวณทีไ่ม่ส�าคญัมากนกั 
โดยใช้เกรียงโลหะอังด้วยความร้อนจากเตาไฟฟ้า แล้วน�ามาทาบกดลงบนผิว
งานจิตรกรรม ผลปรากฏว่า ผิวงานจิตรกรรมมีความเรียบมากยิ่งขึ้นกว่าเดิม 
จากการทดลองดงักล่าวผูเ้ชีย่วชาญให้ข้อสรปุว่า การใช้ความร้อนประคบหรอื

รีดจะช่วยท�าให้งานจิตรกรรมเรียบขึ้นได้

ภาพที่ 18 การประคบผิวงานจิตรกรรมด้วยความร้อนจากเกรียง ในบริเวณที่มีขนาดเล็ก

ภายหลังจากขัน้ตอนการประคบงานจติรกรรมด้วยความร้อนแล้ว หากชิน้งาน
จติรกรรมยงัไม่แนบตดิกบัผ้าเสรมิ จะต้องแก้ปัญหาด้วยการฉดีกาวพาราลอยด์  
บี 72 ลงไปในบริเวณที่งานจิตรกรรมไม่แนบเพื่อเป็นการใช้กาวท�าหน้าท่ี
ประสานระหว่างงานจิตรกรรมกับผ้าเสริม และหลังจากฉีดกาวแล้วจึงน�าผ้า
มาประคบด้วยความร้อนอีกครัง้ ระหว่างน้ันให้สงัเกตว่างานจติรกรรมประสาน
กบัผ้าเสรมิเรยีบร้อยด ีหากยงัไม่ประสานให้ท�าวธิกีารเดิมซ�า้ เนือ่งจากปริมาณ
กาวทีฉ่ดีจะต้องไม่เกนิ ปรมิาณ 2-3 มลิลลิติร เพราะถ้าจ�านวนกาวมากเกินจะ

ท�าให้ล้นออกมาบริเวณอื่นที่มีประสานแล้ว
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ภาพที่ 19 คลิปวีดิทัศน์ การฉีดกาวพาราลอยด์ บี 72 เพื่อประสานงานจิตรกรรมกับผ้าเสริม

กำรเสรมิควำมแขง็แรง (Support) และประคองด้ำนหลงัของงำนจติรกรรม

การเสริมแผ่นหลังงานจิตรกรรมด้วยผ้า (Support) จะสามารถช่วยรองรับผืน

ผ้าเดมิทีช่�ารุดให้มสีภาพทีแ่ขง็แรงขึน้ เปรยีบเสมอืนเป็นพีเ่ลีย้งทีค่อยประคอง

งานจติรกรรมทีช่�ารดุให้มคีวามมัน่คงขึน้ ขัน้ตอนนีม้คีวามส�าคญัมาก (นยิะดา 

ทาสุคนธ์ และก่องแก้ว วีระประจักษ์ 2522, 23) โดยเฉพาะการเลือกเนื้อผ้าที่

จะน�ามาเสริมด้านหลังงานจิตรกรรมที่ช�ารุดควรมีคุณลักษณะใกล้เคียงกัน วิธี
การเสริมแผ่นผ้าด้านหลังนี้ถ้าปฏิบัติตามหลักเกณฑ์อันถูกต้อง งานจิตรกรรม
จะเรียบสนิทมีความแข็งแรง นับว่าเป็นผลการอนุรักษ์ที่ดีที่สุด
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ภาพที่ 20 คลิปวีดิทัศน์ ขั้นตอนการใช้ความร้อนประคบบนงานจิตรกรรม

ภาพที่ 21 คลิปวีดิทัศน์ ขั้นตอนการทากาวพาราลอยด์ บี 72 ด้านหลังงานจิตรกรรม
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ขัน้ตอนกำรอนรัุกษ์ในส่วนของกำรขงึงำนจิตรกรรมบนผนืผ้ำกับโครงไม้สกั

เมือ่การอนรุกัษ์ได้ผ่านขัน้ตอนการเสรมิผ้าเพือ่ประสานความแขง็แรงของงาน
จิตรกรรมเรียบร้อยแล้ว ขั้นตอนต่อไปคือ ขั้นตอนในการอนุรักษ์ในส่วนของ
การขึงงานจิตรกรรมบนผืนผ้ากับโครงไม้สัก  เหตุผลที่นักอนุรักษ์จะต้องขึง
งานจิตรกรรมบนผืนผ้ากับโครงไม้สักก็เพ่ือท�าให้งานจิตรกรรมบนผืนผ้ากลับ
คืนอยู่ในสภาพที่ใกล้เคียงกับสภาพเดิมให้มากที่สุด ดังนั้นขั้นตอนในการน�า
งานจติรกรรมบนผนืผ้ามาขึงจงึมคีวามส�าคญั เพราะโครงไม้ไผ่แบบเดิมผพุงัไป
แล้ว อกีทัง้ขอบผ้าของงานจติรกรรมท้ัง 4 ด้านได้ท�าการเสริมผ้าจึงไม่สามารถ
ใช้ได้ นักอนุรักษ์ได้สร้างโครงไม้ที่ท�าจากไม้สัก ให้มีขนาดเท่าโครงไม้เดิม เพื่อ

ความทนทานต่อการท�าลายของแมลง

ภาพที่ 22  ขั้นตอนการนำางานจิตรกรรมผนึกลงบนผ้าเสริมแผ่นหลัง 
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ภาพที่ 23 งานจิตรกรรมที่ขึงบนกรอบไม้สักเรียบร้อยแล้ว

กำรเขียนซ่อมภำพงำนจิตรกรรมบนผืนผ้ำ

งานจิตรกรรมที่ได้รับการอนุรักษ์ให้อยู่ในสภาพท่ีปลอดภัยและแข็งแรงแล้ว 
บางครั้งไม่มีความจ�าเป็นต้องเขียนภาพซ่อมแซม เพราะการอนุรักษ์มีจุด
ประสงค์เพื่อรักษางานจิตรกรรมของเดิมนั้นให้มีสภาพท่ีดี  ซ่ึงถือว่าเป็นการ
ปฏิบตักิารอนุรกัษ์ทีส่�าเรจ็แล้ว อย่างไรกด็ถ้ีางานจติรกรรมมสีภาพความช�ารดุ
บางส่วนหากเขียนซ่อมแล้วจะช่วยให้ดีขึ้น และสภาพความช�ารุดบางแห่งอาจ
มผีลให้งานจติรกรรมนัน้ดเูสือ่มโทรมเสยีความงดงามไป หรือร่องรอยของภาพ
ที่มีอยู่อาจเสียไปหากไม่ประสานรอยช�ารุดนั้นไว้ก่อน ดังนั้น การเขียนซ่อม
ภาพจงึมคีวามจ�าเป็นในบางกรณทีีช่่างอนุรกัษ์อาจต้องเขยีนซ่อมบ้างเฉพาะจดุ
เล็กๆ หรือรอยช�ารุดเล็กๆ โดยมีหลักการดังนี้ (วรรณิภา ณ สงขลา 2528, 56)

1. งานจติรกรรมนัน้ไม่ใช่งานช้ินเยีย่ม ซึง่ต้องสงวนรกัษาของเดมิไว้โดยบรสิทุธ์ิ

2. งานจิตรกรรมมีความส�าคัญรองลงมา และมีร่องรอยหรือเค้าโครงของภาพ
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ภาพที่ 24  คลิปวีดิทัศน์ ขั้นตอนการอนุรักษ์ด้วยการเสริมชั้นรองพื้นงานจิตรกรรมบนผืนผ้า

ภาพที่ 25  ขั้นตอนการอนุรักษ์งานจิตรกรรมบนผืนผ้าการเติมสีนำ้าด้วยเส้นดิ่ง
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เทคนิคกำรเขียนซ่อมภำพงำนจิตรกรรมบนผืนผ้ำมี 3 วิธี คือ

กำรใช้สีกลำง  หมายถึง การเขียนสีหรือผสมสีในชั้นรองพื้น (ดินสอพอง) ให้

เป็นสีกลาง โดยปกติจะใช้สีพื้นของฝาผนังเป็นหลัก และท�าในบริเวณที่ภาพ

ช�ารุดไปแล้วทั้งหมดให้เป็นสีเดียวกัน ปรับสีให้เรียบ เมื่อเสร็จเรียบร้อยแล้ว

จะดรููส้กึว่าเป็นรอยของจติรกรรมช�ารดุเป็นพืน้ผนงัชัน้ล่าง ซ่ึงเป็นลักษณะของ

สภาพช�ารดุที่พบเห็นอยู่เสมอ และมีความรูส้ึกยอมรบักันจนเปน็ปกติธรรมดา 

ตัวอย่างการใช้สีกลางในการเขียนสี หรือผสมสีในชั้นรองพื้น (ดินสอพอง) ให้

เป็นสีกลาง ได้แก่ การอนุรักษ์งานจิตรกรรมฝาผนัง ภายใน วิหารลายค�า วัด

พระสิงห์วรมหาวิหาร จังหวัดเชียงใหม่

กำรใช้สีน�้ำโปร่งใส  หมายถึง การเขียนซ่อมส่วนที่ช�ารุด โดยการใช้น�้าสีผสม

ขึ้นเป็นสีหม่นมีเน้ือสีน้อย เป็นน�้าสีใส แตะน�้าสีนี้บริเวณที่มีชั้นสีช�ารุด หรือ

อาจใช้สีกลางสีเดียวโดยตลอด  หรืออาจผสมสีให้ได้วรรณะของสีคล้อยตาม

สีของงานจิตรกรรมโดยรอบขอบที่ช�ารุด เพื่อสามารถกลมกลืนมากยิ่งขึ้นกว่า

การใช้สีกลาง และน�้าสีจะต้องโปร่งใส ผสมสีทึบแสงไม่ได้  เพื่อให้การแตะสี

นั้นท�าให้รอยช�ารุดนั้นจมและบางลงไปได้ ไม่หนาหรือด้าน หรือมีสีเข้มกว่า

งานจิตรกรรมเดิม                                            

กำรเขียนสี  หมายถึง การเขียนซ่อมโดยขึ้นรูปภาพเหมือนเดิม วิธีนี้เป็นการ

เขียนให้ภาพดูสมบูรณ์เหมือนไม่ช�ารุด เป็นการลบรอยช�ารุดที่สนิทแนบเนียน

ท่ีสุด จะสังเกตเห็นได้ยากกว่า 2 วิธีแรก การเขียนวิธีนี้จะต้องร่างภาพโดย

พยายามคัดเส้นขึ้นจากภาพเดิม และเช่ือมโยงเส้นของภาพเหล่านั้นขึ้นเป็น
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โครงภาพ แล้วเขยีนสโีดยใช้เทคนคิการเขยีนเป็นเส้นด่ิง ทีม่คีวามเล็กละเอยีด

ทับซ้อนกัน ค่อยๆ เพิ่มสี โดยพยายามผสานสีคู่ตรงข้ามเพื่อช่วยเบรกสี เช่น 

เม่ือใช้สแีดงขดีเส้นดิง่กต้็องมสีีเขยีวทีม่าขดีทับหรอืไล่น�า้หนกัของสจีนได้ภาพ

ที่กลมกลืนใกล้เคียงกับสีงานจิตรกรรมเดิมให้มากที่สุด  ที่ส�าคัญการขีดผสาน

เส้นดิง่นัน้ไม่ควรให้สีทีเ่ข้มเกนิกว่างานจติรกรรมของเดมิ  เทคนคิการขดีเส้นดิง่

ด้วยสีน�้าจะสามารถไล่น�้าหนักของสีจนมีความกลมกลืน เพราะเป็นการค่อยๆ 

เติมสีทับลงไปให้ได้บรรยากาศของสีใกล้เคียงกับสีของงานจิตรกรรมเดิม แต่

ถ้าสงัเกตในระยะใกล้จงึจะเหน็การเขยีนเส้นดิง่ ทีต่่างกบัผวิของงานจติรกรรม

เดิมซึ่งมีลักษณะการเขียนสีเรียบ หรือเป็นการระบายสี อีกทั้งสามารถสังเกต

เห็นรอยต่อกนัของภาพงานจติรกรรมเดมิ กบับรเิวณทีเ่ขยีนสซ่ีอมเป็นลกัษณะ

เส้นดิ่งได้ เพราะหลักการข้อส�าคัญในการเขียนสีซ่อม คือจะไม่เขียนทับภาพ

ของเดิมโดยเด็ดขาด  

    

ภาพที่ 26 งานจิตรกรรมบนผืนผ้าก่อนการอนุรักษ์   ภาพที ่27 งานจติรกรรมบนผนืผ้าหลงัการอนรัุกษ์
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ระเบียบหรือกฎข้อบังคับในกำรเขียนสีซ่อมจิตรกรรม

การเขียนสีซ่อมงานจิตรกรรมให้เขียนสีซ่อมจากจุดเล็กท่ีสุดไล่ไปตามล�าดับ

จนถึงจุดที่ช�ารุดใหญ่ที่สุด เพื่อให้ภาพเต็มขึ้นทีละน้อยๆ ช่วยให้งานจิตรกรรม

ส่วนใหญ่มีพลังเพิ่มข้ึน และส่งผลให้งานเขียนสีซ่อมที่ยากขึ้นน้ันมีแนวทางที่

เป็นไปได้ดีขึ้นหรือถูกต้องยิ่งขึ้น 

การเขียนสีซ่อมจะต้องใช้เทคนิคที่ดูรู้ว่าส่วนใดเป็นภาพเดิม ส่วนใดเขียนซ่อม

ขึน้ใหม่ แม้จะเขียนให้กลมกลนืกบัของเก่าจนประสานกนัสนทิแนบเนยีนเพยีง

ใดก็ตาม ส่วนที่เขียนใหม่จะต้องไม่เป็นการปลอมหรือลวงให้เข้าใจผิดว่าเป็น

ภาพเก่าโดยเด็ดขาด

ภาพที่ 28  งานจิตรกรรมบนผืนผ้าชิ้นที่ 1 หลังการอนุรักษ์
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กำรเขียนสีซ่อมงำนจิตรกรรมบนผืนผ้ำวัดม่อนปู่ยักษ์ 

ภาพที่ 29 คลิปวีดิทัศน์ ขั้นตอนการอนุรักษ์ด้วยการเติมสีเส้นดิ่ง

สนี�า้ทีใ่ช้ส�าหรบัซ่อมงานจิตรกรรม (Water Color Retouching) ต้องมคีณุภาพดี  

เวลาผ่านไปจะต้องไม่เกิดการเปลี่ยนสี แต่จะต้องเป็นสีที่สามารถ ลบออกได้ 

(ในกรณทีีต้่องลบหรอืแก้ไขภาพทีเ่ขยีนขึน้มาใหม่นัน้) และเมือ่ลบออกจะต้อง

ไม่ท�าให้จิตรกรรมนั้นช�้าหรือช�ารุด (Knut Nicolaus 1999, 277)
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ภาพที่ 30  อุปกรณ์การเติมสีงานจิตรกรรม

การเขียนภาพจะต้องได้รับการเห็นชอบจากบุคคลหลายฝ่าย ไม่ใช่การตัดสิน

ใจของนักอนุรักษ์เพียงฝ่ายเดียว ภาพการประชุมเพ่ือก�าหนดแนวทางในการ

อนุรักษ์งานจิตรกรรม ประกอบด้วยผู้ทรงคุณวุฒิ ผู้เชี่ยวชาญด้านการอนุรักษ์ 

นกัอนรุกัษ์ และนกัวจิยั การอนุรกัษ์งานจติรกรรมบนผนืผ้าวดัม่อนปูย่กัษ์ เมอืง

ล�าปาง ได้รับเกียรติจากผู้ทรงคุณวุฒิหลายฝ่ายเพื่อร่วมให้ค�าปรึกษาและ การ

ตัดสินใจ ตลอดจนนักอนุรักษ์ที่มีประสบการณ์ด้านการอนุรักษ์งานจิตรกรรม 

มาร่วมกันวางแผนเพื่ออนุรักษ์งานจิตรกรรมบนผืนผ้าครั้งนี้
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ภาพที่ 31 การประชุมวางแผนการอนุรักษ์งานจิตรกรรมร่วมกับผู้ทรงคุณวุฒิจากกรมศิลปากร

ขั้นตอนกำรอนุรักษ์ด้วยวิธีเขียนซ่อมสีงำนจิตรกรรมบนผืนผ้ำ

เมื่อการอนุรักษ์ได้ผ่านขั้นตอนการเสริมชั้นรองพ้ืนหรือการถือชั้นรองพ้ืน

ด้วยดินสอพองผสมกาวกระถิน มาเรียบร้อยแล้ว ข้ันตอนท่ีส�าคัญท่ีจะต้อง

มีการประชุมหาข้อสรุปว่า การเขียนสีซ่อมงานจิตรกรรมบนผืนผ้าน้ัน ควรมี

แนวทางใดบ้าง จากการประชุมซึ่งมีคณะกรรมการประกอบด้วย ท่ีปรึกษา

โครงการวิจัย ผู้ทรงคุณวุฒิ ผู้เชี่ยวชาญด้านการอนุรักษ์ นักอนุรักษ์ และผู้วิจัย 

ได้ข้อสรุปคือ การเขียนสีซ่อมงานจิตรกรรมบนผืนผ้า หากเขียนสีซ่อมแล้วจะ

ช่วยให้เกิดความงดงาม ทางสุนทรียภาพขึ้น เพราะความช�ารุดบางแห่งอาจ

มีผลให้งานจิตรกรรมบนผืนผ้านั้นดูเสื่อมโทรม หรือร่องรอยความช�ารุดนั้น

สามารถเขียนสีซ่อมได้ เช่น บริเวณที่เป็นฉากท้องฟ้า ต้นไม้ มีเนื่องจากเป็น

สีพื้น ซึ่งสามารถสันนิษฐานได้ง่ายเมื่อได้ท�าการเขียนสีซ่อม บริเวณดังกล่าว 

ก็จะสามารถช่วยให้งานจิตรกรรมบนผืนผ้าเกิดความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น โดย

สรปุแล้วคณะกรรมการได้มมีตว่ิา การเขยีนสซ่ีอมงานจติรกรรมบนผนืผ้า ควร

เลือกใช้เทคนิคการเขียนซ่อมภาพงานจิตรกรรมบนผืนผ้า 2 วิธี คือ การเขียน

สีน�้าโปร่งใส และการเขียนสี
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ดังนั้นการเขียนสีซ่อมงานจิตรกรรม บนผืนผ้านักอนุรักษ์จะเริ่มท�าการเขียนสี

ซ่อมจากจดุเลก็ทีส่ดุไล่ไปตามล�าดบัจนถงึจดุทีช่�ารดุใหญ่ทีสุ่ด เพ่ือให้ภาพเต็ม

ขึ้นทีละน้อยๆ ให้งานจิตรกรรมส่วนใหญ่มีพลังเพิ่มขึ้น เพื่อเป็นการช่วยให้นัก

อนรุกัษ์ไม่สบัสนกบัขอบเขตในการเขยีนส ีผูเ้ชีย่วชาญด้านการอนรัุกษ์ได้ให้ค�า

แนะน�าว่า สามารถขึงเชือกให้เป็นตาราง มีช่องว่างประมาณ 15 เซนติเมตร 

ส�าหรับช่วยก�าหนดขอบเขตบริเวณที่ก�าลังเติมสีได้ เช่น บริเวณที่มีรอยช�ารุด

เป็นรูพรุนขนาดเล็ก ก็สามารถแต้มสีไปทีละจุดโดยผสมสีให้ใกล้เคียงกับสีพื้น

ให้มากที่สุด โดยท�าทีละตารางจะช่วยให้ไม่เกิดความสับสน

ข้อส�าคัญที่นักอนุรักษ์ต้องค�านึง คือ การเขียนสีซ่อมงานจิตรกรรมจะต้องใช้

เทคนิคที่ดูรู้ว่าส่วนใดเป็นภาพเดิม ส่วนใดเขียนซ่อมขึ้นใหม่ แม้จะเขียนให้

กลมกลืนกับของเก่าจนประสานกันสนิทแนบเนียนเพียงใดก็ตาม ส่วนที่เขียน

ใหม่จะต้องไม่เป็นการปลอมหรือลวงให้เข้าใจผิดว่าเป็นภาพเก่าโดยเด็ดขาด

ภาพที่ 32  ขั้นตอนการเขียนสีซ่อมงานจิตรกรรม

การเขยีนสโีดยใช้เทคนคิเส้นดิง่ ทีมี่ความเลก็ละเอยีดทบัซ้อนกัน ค่อยๆ เพิม่สี  
โดยพยายามผสานสีคู่ตรงข้ามเพื่อช่วยเบรกสี เช่น เมื่อใช้สีแดงขีดเส้นดิ่งก็
ต้องมสีีเขยีวทีม่าขดีทบัหรอืไล่น�า้หนกัของสจีนได้ภาพทีก่ลมกลนืใกล้เคียงกับ
สีงานจิตรกรรมเดิมให้มากที่สุด ขั้นตอนการซ่อมสีงานจิตรกรรมนักอนุรักษ์
ต้องมีความรู้เรื่องสี เพราะเม่ือใช้สีน�้าที่มีความโปร่งใสในการเขียนเส้นด่ิง 
ต้องสามารถผสานสีให้ได้ใกล้เคียงกับงานเดิมด้วยการผสมสี ดังนั้นหากนัก
อนุรักษ์มีความรู้เรื่องสี หรือมีพื้นฐานทางงานจิตรกรรมไทยก็จะสามารถซ่อม
สีด้วยเทคนิค เส้นดิ่งได้อย่างประณีตงดงาม เมื่อมองในระยะไกลภาพที่ผ่าน
การอนุรักษ์จะมีความกลมกลืนสมบูรณ์ (ทิพวรรณ ทั่งมั่งมี 2555, 59) เกิด
สุนทรียภาพมากยิ่งขึ้น แต่เมื่อมองในระยะใกล้ก็สามารถแยกบริเวณที่ซ่อมสี
ออกจากภาพเดมิได้ นบัว่าเป็นการอนรุกัษ์ทีส่ามารถรกัษาคณุค่าเดมิให้ม่ันคง

แข็งแรง ที่ส�าคัญคือการไม่เปลี่ยนแปลงสิ่งใหม่เข้าไปในงานเดิม

บทสรปุกำรอนุรกัษ์งำนจติรกรรมบนผนืผ้ำ วดัม่อนปูยั่กษ์

การศึกษาวิจัยครั้งนี้ มีความต้องการศึกษาถึงคุณค่า ปฏิบัติการอนุรักษ์ และ
การคัดลอกผลงานจิตรกรรมบนผืนผ้า วัดม่อนปู่ยักษ์ ซึ่งยังคงมีหลักฐานหลง
เหลืออยู่ในปัจจุบัน และมีสภาพที่ช�ารุดเป็นอย่างมาก การอนุรักษ์ได้อาศัย
ความรู้ทั้งทางด้านวิทยาศาสตร์ และด้านศิลปะ เพื่อท�าให้งานจิตรกรรมกลับ
คืนมีสภาพดีและงดงามดังเดิม กระบวนการอนุรักษ์งานจิตรกรรมบนผืนผ้ามี
ความละเอียดอ่อนกว่าการอนรุกัษ์งานจิตกรรมฝาผนงัเนือ่งจากงานจิตรกรรม
บนผนืผ้ามสีภาพทีบ่อบบางมาก จงึต้องอาศยัผู้เชีย่วชาญด้านการอนรุกัษ์ จาก
กรมศิลปากร ในการให้ค�าปรึกษา และร่วมปฏิบัติการอนุรักษ์ จึงท�าให้การ
อนุรักษ์ประสบผลส�าเร็จ สามารถรักษาคุณค่าของงานจิตรกรรมไว้ให้มีสภาพ
ที่ปลอดภัย แข็งแรง เพื่อเป็นการต่ออายุของงานจิตรกรรมให้ยาวนานยิ่งขึ้น
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การเขยีนสโีดยใช้เทคนคิเส้นดิง่ ทีม่คีวามเลก็ละเอยีดทบัซ้อนกนั ค่อยๆ เพ่ิมสี  
โดยพยายามผสานสีคู่ตรงข้ามเพื่อช่วยเบรกสี เช่น เมื่อใช้สีแดงขีดเส้นดิ่งก็
ต้องมสีเีขยีวทีม่าขดีทบัหรอืไล่น�า้หนกัของสจีนได้ภาพทีก่ลมกลืนใกล้เคยีงกบั
สีงานจิตรกรรมเดิมให้มากท่ีสุด ข้ันตอนการซ่อมสีงานจิตรกรรมนักอนุรักษ์
ต้องมีความรู้เรื่องสี เพราะเมื่อใช้สีน�้าที่มีความโปร่งใสในการเขียนเส้นดิ่ง 
ต้องสามารถผสานสีให้ได้ใกล้เคียงกับงานเดิมด้วยการผสมสี ดังนั้นหากนัก
อนุรักษ์มีความรู้เรื่องสี หรือมีพื้นฐานทางงานจิตรกรรมไทยก็จะสามารถซ่อม
สีด้วยเทคนิค เส้นดิ่งได้อย่างประณีตงดงาม เมื่อมองในระยะไกลภาพที่ผ่าน
การอนุรักษ์จะมีความกลมกลืนสมบูรณ์ (ทิพวรรณ ทั่งมั่งมี 2555, 59) เกิด
สุนทรียภาพมากยิ่งขึ้น แต่เมื่อมองในระยะใกล้ก็สามารถแยกบริเวณท่ีซ่อมสี
ออกจากภาพเดมิได้ นบัว่าเป็นการอนรุกัษ์ทีส่ามารถรักษาคณุค่าเดิมให้มัน่คง

แข็งแรง ที่ส�าคัญคือการไม่เปลี่ยนแปลงสิ่งใหม่เข้าไปในงานเดิม

บทสรปุกำรอนรุกัษ์งำนจติรกรรมบนผนืผ้ำ วดัม่อนปูย่กัษ์

การศึกษาวิจัยครั้งนี้ มีความต้องการศึกษาถึงคุณค่า ปฏิบัติการอนุรักษ์ และ
การคัดลอกผลงานจิตรกรรมบนผืนผ้า วัดม่อนปู่ยักษ์ ซึ่งยังคงมีหลักฐานหลง
เหลืออยู่ในปัจจุบัน และมีสภาพท่ีช�ารุดเป็นอย่างมาก การอนุรักษ์ได้อาศัย
ความรู้ทั้งทางด้านวิทยาศาสตร์ และด้านศิลปะ เพื่อท�าให้งานจิตรกรรมกลับ
คืนมีสภาพดีและงดงามดังเดิม กระบวนการอนุรักษ์งานจิตรกรรมบนผืนผ้ามี
ความละเอียดอ่อนกว่าการอนรุกัษ์งานจติกรรมฝาผนงัเนือ่งจากงานจติรกรรม
บนผนืผ้ามสีภาพท่ีบอบบางมาก จงึต้องอาศัยผูเ้ชีย่วชาญด้านการอนรุกัษ์ จาก
กรมศิลปากร ในการให้ค�าปรึกษา และร่วมปฏิบัติการอนุรักษ์ จึงท�าให้การ
อนุรักษ์ประสบผลส�าเร็จ สามารถรักษาคุณค่าของงานจิตรกรรมไว้ให้มีสภาพ
ที่ปลอดภัย แข็งแรง เพื่อเป็นการต่ออายุของงานจิตรกรรมให้ยาวนานยิ่งขึ้น
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กระบวนการอนรุกัษ์งานจิตรกรรมบนผนืผ้า เริม่จากการเตรยีมการ การส�ารวจ
ข้อมูลจากพื้นที่ โดยมีคณะที่ปรึกษา ผู้เชี่ยวชาญ นักวิจัย ร่วมกันคิดหาวิธีการ
ที่เหมาะสมในการอนุรักษ์งานจิตรกรรม อีกทั้งการศึกษาทางวิชาการเกี่ยวกับ
ประวัติความเป็นมา ความส�าคัญด้านศิลปกรรม วัฒนธรรม โบราณคดี และ
เทคนิคการสร้างสรรค์งานจิตรกรรม ตลอดจน ความรู้ทางด้านวิทยาศาสตร์
เพื่อการอนุรักษ์ โดยน�าผลการวิเคราะห์ หาคุณสมบัติ และองค์ประกอบของ
งานจิตรกรรม ในเรื่องของสีที่ใช้ในการเขียนภาพ กาว การรองพื้น ด้วยภาพ
จากกล้องจลุทรรศน์อเิลคตรอน น�าข้อมลูทีไ่ด้มาประชมุเพือ่หาสาเหตกุารช�ารดุ 
วิธีการแก้ปัญหา และสารเคมีที่จะน�ามาใช้ในการอนุรักษ์ในกรณีต่างๆ เช่น  
ขัน้ตอนการท�าความสะอาดคราบสกปรก ทีป่รากฏบนผิวงานจิตรกรรมบนผืนผ้า  
คราบรังแมลง คราบฝุ่น รอยขาดช�ารุด เป็นต้น ทั้งนี้ มีการจัดประชุมกับ 
ผู้ทรงคุณวุฒิ เพื่อเสนอแนะวิธีการอนุรักษ์ ว่าควรใช้วิธีการใดบ้าง หรือต้อง
ทดลองด้วยสารเคมีชนิดใด ส�าหรับการอนุรักษ์งานจิตรกรรมบนผืนผ้า ได้มี
การน�าความร้อนมาช่วยในการคลายตัวของงานจิตรกรรม และการใช้ผ้ามา
ประคองด้านหลังของงานจิตรกรรม เพื่อช่วยให้มีความแข็งแรง เป็นต้น

การวิจัย เรื่อง การอนุรักษ์จิตรกรรมบนผืนผ้า วัดม่อนปู่ยักษ์ เมืองล�าปาง 
ให้ความส�าคัญกับการบันทึกหลักฐานทุกขั้นตอนที่ได้ปฏิบัติไว้อย่างละเอียด
รอบคอบและครบถ้วน เพื่อเป็นหลักฐานและเป็นข้อมูลส�าคัญส�าหรับการ

อนุรักษ์ครั้งต่อไป อีกทั้ง ยังสามารถใช้แก้ปัญหาท่ีเกิดข้ึนกับงานจิตรกรรม

บนผืนผ้าแห่งอื่นๆ ที่มีลักษณะคล้ายคลึงกันได้ โดยการศึกษาจากผลงานวิจัย

ในครั้งนี้ 
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